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B RESUMEN: Este trabajo pretende contrastar las traducciones de Cin-

tio Vitier y Marco Antonio Campos del dltimo poemario de Arthur
Rimbaud, Illuminations (1886). A partir de los efectos de voz y de in-
terpretacion propuestos por Hewson con un enfoque particular en la
sintaxis, la puntuacién y la polisemia del texto original, mostraré las
consecuencias de estos efectos en la traduccién. Al realizar el contras-
te tomé en cuenta el perfil del traductor y la lectura que hicieron del
poemario, al igual que las diferencias entre el francés y el espafiol.

ABSTRACT: This paper aims to contrast Cintio Vitier’s and Marco
Antonio Campos’s translations of Arthur Rimbaud’s last collection of
poems Illuminations (1886). Through the voice and interpretation ef-
fects proposed by Hewson with a particular focus on syntax, punctu-
ation and polysemy of the original text, I will show the consequences
of these effects in translation. In making the contrast, I considered the
profile of the translator and the reading they made of the poetry book,
as well as the differences between French and Spanish.
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INTRODUCCION

rthur Rimbaud ha dado mucho de qué hablar, ya sea acerca de su vida como

de su corta trayectoria poética. Asi lo demuestran los multiples articulos, li-

bros, biografias y coloquios alrededor de su figura, al igual que su influencia

en el decadentismo (Brunel 1992: 950). La poética de Rimbaud es la que més
ha trascendido, en especial su Lettre du Voyant, en donde aparece su icénica frase “Je est
un autre”, en la que se plasma el pensamiento en si mismo como lo concebia Rimbaud:
el yo se transforma en una multiplicidad que escapa de la razén y se dispersa para dar
lugar a la otredad (Richard 1955: 69).

Es asi como Rimbaud emprende una travesia en la que la poesia es una exploracién
y parte de una conquista conducida por planos muy precisos, con el fin de romper con
la literatura y aventurarse en lo desconocido, lo inaudito y entrenarse en la videncia
(Richard 1955: 79). Esta travesia repercuti6 en la literatura francesa y, gracias a sus
traducciones, se posicion6 como referente en la literatura hispanoamericana. El pre-
sente trabajo tiene como objetivo contrastar dos traducciones al espafiol de uno de los
principales poemarios de Rimbaud, Illuminations (1886): la primera, de Cintio Vitier
(2002 [1954]), y la segunda, de Marco Antonio Campos (1991), tomando como base
los efectos de voz e interpretativos de Lance Hewson en An Approach to Translation
Criticism (2011).

Para empezar, expondré una breve trayectoria de las traducciones de Rimbaud al es-
panol, después haré una presentacién de los traductores y luego senialaré algunas de las
caracteristicas del poemario, a partir de las cuales se guiara el andlisis. Posteriormente
describiré la metodologia y la propuesta de Hewson para dar paso a la evaluacién de las
traducciones. Finalmente, haré una reflexién critica acerca de los resultados.
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LAs TRADUCCIONES DE RIMBAUD AL ESPANOL

El impacto de la obra de Rimbaud fue tal que sus obras han sido ampliamente traduci-
das a diferentes idiomas, incluso al japonés (Brunel 1992: 950), y el espafiol no fue la
excepcion. Las primeras traducciones de Rimbaud al espafiol se hicieron a principios del
siglo XX. La primera versién se publicé en Madrid, en 1907, en la antologia Del cercado
ajeno, de Enrique Diez-Canedo. La antologia La poesia francesa moderna, elaborada por
Diez-Canedo y Fernando Fortiin en 1913, se considera fundamental en la formacién de
escritores latinoamericanos y espanoles. A pesar de ello, no es sino hasta 1946 cuando
Rimbaud se tradujo en territorio latinoamericano gracias a Diez-Canedo, durante su
exilio, periodo en el cual publicé La poesia francesa del romanticismo al surrealismo en
Argentina (Serna 2012: 1).

Las traducciones de Diez-Canedo representaron un parteaguas para la lectura de Rim-
baud en espafiol y, luego, para la traduccién de Rimbaud en Latinoamérica, practica inau-
gurada por Alfredo Terzaga con su traduccién de Iluminaciones para la revista Sur, en 1951
(Serna 2012: 1). Poco después aparecid otra traduccién del mismo poemario, realizada por
Cintio Vitier para la revista cubana Origenes, en 1954, y, més tarde, la propuesta de Marco
Antonio Campos, en 1991, para la editorial mexicana Ediciones El Tucan de Virginia.

Este articulo se enfoca en estas dos ultimas, ya que, por un lado, la traduccién de
Vitier fue fundamental para cimentar el grupo Origenes y definir su objetivo de rescatar
a la nacién a través de la poesia (Serna 2012: 4). Por el otro, Marco Antonio Campos
tradujo Iluminaciones con motivo del centenario del fallecimiento de Rimbaud, por lo
que su traduccién también tiene la tarea de revitalizar uno de los poemarios més emble-
maticos del poeta francés, pero esta vez desde el territorio mexicano.

A continuacién presento el perfil de ambos basdndome en su papel como traducto-
res, asi como en el campo literario, el contexto politico en el que surgi6 su traduccién,
la finalidad que ésta perseguia y su propia lectura de Rimbaud'.

Cintio Vitier (1921-2009)

Vitier tuvo una carrera bastante prolifica no s6lo como poeta, sino como antologista,
estudioso, editor y critico de la poesia cubana. Sus principales preocupaciones estéticas
fueron la divulgaciéon y la valoracién de la critica cubana, y el papel social del escritor
y su vinculo con la practica creadora (Marrero 2020: 19). De su trabajo como poeta
destaca Extrafieza de estar (1944), De mi provincia (1945), Capricho y homenaje (1946) y
El hogar y el olvido (1946-1949) (Rojas 2002: 74). A este trabajo se le suma su trayecto-
ria como traductor, entre la cual se hallan autores como Rimbaud, Mallarmé y Valéry
(Bueno 1975: 79-80).

! Para ello obtuve una entrevista en el caso de Marco Antonio Campos y, en el caso de Cintio Vi-
tier, me basé en articulos disponibles en bases de datos.
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Sin duda su traduccién mas difundida hasta la fecha es Las iluminaciones, la cual se
publicé por primera vez en 1954 para el namero 35 de la revista cubana Origenes. Esta
revista, ademas de ser pionera en el campo de la traduccién, sobre todo la poética, pro-
ponia rescatar a la nacién a través de la poesia, en la que era posible buscar la finalidad
histérica perdida (Serna 2012: 4). En ese momento, Cuba estaba sumida en un descon-
tento popular y una profunda incredulidad ante cualquier mejora por parte del Estado,
lo que llevé a la creaciéon de miltiples organizaciones politicas (Aguilar 2016: 62). El
grupo Origenes responde a esta crisis al buscar en la cultura, sobre todo en la poesia,
una solucién a los problemas nacionales (Aguilar 2016: 69). Para Vitier, “publicar poe-
mas, en nuestro pais, se ha reducido a la categoria y majestad del acto puro. Ninguna
vanidad, ilusién o complacencia” (Rodriguez 1999: 33). En cambio, el sujeto poético de
Vitier es consciente de que tiene el poder de cambiar este descontento, lo cual convier-
te a este poeta cubano en “un marginado social que se asume como tal y que ejerce la
escritura como acto de resistencia” (Rodriguez 1999: 34). Es entre 1952 y 1953 cuando
Vitier siente la necesidad de transformarse al catolicismo, lo cual se reflejé en su escri-
tura y en su traduccién. En De Pefia Pobre, Vitier expresa que “aquellos pecados no eran
mas que los sintomas de una melancolia en la modernidad, de un malestar en la cultura
profana o, mas bien, de una desorientacién en la Historia” (Rojas 2002: 74-75).

A pesar del contexto en el que realiz6 su traduccion, ésta tuvo bastante éxito, incluso
fue publicada a modo de libro en 2002 en Lima, acompafada de un prélogo del propio
Vitier, titulado “Imagen de Rimbaud”, y de facsimiles del manuscrito original (Serna
2012: 1-3). En esta introduccién, Vitier aclara que se basé en el texto publicado por la
editorial Viau, lo cual indica que desconocia o no tomé6 en cuenta la traduccién previa
en espanol, realizada por Alfredo Terzaga en 1951 (Serna 2012: 3). Méas tarde, Vitier
(2009: sin paginar) sefialaria: “Nadie sabe francés lo suficiente para traducir a Rimbaud.
Fue éste un atrevimiento mio enorme. Este es el libro mas importante que he publicado
en mi vida”.

En este mismo prélogo, “Imagen de Rimbaud”, el poeta cubano encuentra que los
ejes rectores de la poética de Rimbaud son el asco y la experiencia absoluta del pecado
original. En esta obra también se pone de manifiesto la teoria del vidente con la alte-
ridad del yo: “El intocable otro conserva la frialdad de la mirada al mismo tiempo que
es un impulsado a romper sus propios limites en una incesante apertura de espacio y
penetracion de tiempo no sucesivo, de éxtasis de tiempo” (Vitier 2002: 11-12).

El impacto de esta traduccién fue tal que, hasta la fecha, se sigue reeditando y se
considera a Vitier como un referente en cuanto a la traduccién de Illuminations. Incluso
ha sido consultada por otros traductores, como es el caso de Marco Antonio Campos
(Campos 2021: sin paginar), a quien presentaré a continuacion.

Marco Antonio Campos

Al igual que Vitier, Marco Antonio Campos también cuenta con una carrera prolifica
como traductor, ensayista, narrador, poeta, profesor, e incluso como coordinador del
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Programa Editorial de la Coordinacién de Humanidades de la UNAM (ELEM 2021). De
entre sus obras destacan Desde el infierno y otros cuentos (1987), La ceniza en la frente
1978-1987 (1989), Antologia personal (1992), entre otras.

En cuanto a su labor como traductor, se desempena en aleman, portugués y, sobre
todo, en francés e italiano, donde se trabaja sin tantas limitaciones. Entre los autores que
ha traducido se encuentran, ademés de Rimbaud, los poetas Baudelaire, Trakl, Ungare-
tti, Cardarelli y Drummond de Andrade (Campos 2021: sin paginar).

La traduccién de Campos, Iluminaciones, surgié en el marco del centenario del fa-
llecimiento de Rimbaud y fue publicada en 1991 con el sello de Ediciones El Tucan
de Virginia. Esta editorial fue fundada en 1980 por Victor Manuel Mendiola y Guiller-
mo Samperio, pero en 1985 quedd bajo la direccién de Mendiola Gnicamente —quien
hasta la fecha se sigue desempenando como director del sello editorial- y se fusion6
con la editorial Luis Soto. Esta casa editorial se especializa en la publicacién de poesia
“en términos de titulos originales, revisiones y antologias”. Asimismo, cuenta con una
coleccién especializada en ediciones bilingiies llamada Los Bipidos (ELEM 2018), y ac-
tualmente es una de las editoriales mexicanas con el mayor ntimero de libros de poesia
de alta calidad (Campos 2021: sin paginar). En 2020, la editorial cumpli6 40 afos y, a
modo de celebracién, se publicé una breve nota en Letras Libres donde se ensalzan sus
logros y se mencionan las cifras de libros publicados, que son alrededor de 350 (Zaid
2020: sin paginar).

Esta traduccion surgio, como ya mencioné anteriormente, en el marco del centenario
del fallecimiento de Arthur Rimbaud, y fue una edicién bilingiie. En cuanto a sus moti-
vaciones personales, Campos mencioné que esta traduccién de Iluminaciones la concibi
como complemento de su traduccién Una temporada en el infierno. No obstante, Campos
no vivia en el pais y, por lo tanto, no fue participe del proceso de edicién de Ilumina-
ciones. Cuando ésta se publicé not6 unas erratas, algunas de las cuales modificaban el
sentido; sin embargo, esto fue corregido en una segunda edicién que se public6é en 2017
(Campos 2021: sin paginar).

En el proceso de traduccién, Campos buscé adaptarse al estilo del poeta y ser fiel a
los sentidos y los ritmos de los poemas, con la finalidad de recobrar imédgenes de asom-
bro infantil, fulguraciones, instantes méagicos, descripciones urbanas o de la naturaleza.
Sin embargo, al igual que Vitier, reconoce que es un libro complicado, con fragmentos
ilegibles cuya traduccién al espafiol es ardua (Campos 2021: sin paginar).

Su traduccién cuenta con una introduccién del propio traductor, titulada “Rimbaud:
por la libertad y el sol”, donde hace un recuento del origen y del estilo del poemario,
y de la imagen de Rimbaud, ademéas de presentar una breve biografia y un comenta-
rio acerca del poeta francés. Asimismo, expone la lectura de Campos, la cual se centra
principalmente en los viajes hechos por Rimbaud y Verlaine por Inglaterra, Bélgica y
Alemania entre 1872 y 1875, lo que lo lleva a clasificar Iluminaciones como un libro de
viajero. En este tipo de libro, “el poeta observa o contempla, imagina, procede a una
rapida escritura antes de que ideas o impresiones se borren o velen, y corrige después
hasta donde cree conveniente” (Campos 1991: 9). Otro aspecto que retoma el traductor
es la oposicién entre naturaleza y ciudad, al senalar que las imagenes relacionadas con
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la naturaleza parecen ser mas luminosas, mientras que las relacionadas con la ciudad
tienden a ser mas oscuras (Campos 1991: 10).

Una vez revisados los perfiles de ambos traductores y sus lecturas acerca de Illumi-
nations, describiré los rasgos caracteristicos del poemario de Rimbaud, a partir de los
cuales definiré mi andlisis.

Las iLuminAacioNEs Y RiMBAUD

Illuminations, junto con Une saison en enfer, conforma la tltima parte de la obra de Rim-
baud (Sordo 1991: 27), y atin no se ha podido establecer en qué momento fue escrito.
Como menciona Brunel, el fechado de Rimbaud es a veces sospechoso (1992: 940). Se
han propuesto fechas entre 1872 y 1874, incluso 1875, mientras que para el lugar se
ha propuesto Inglaterra, en compaifiia del poeta Germain Nouveau, o durante los viajes
realizados por el poeta francés entre Bélgica, Inglaterra y Alemania (Sordo 1991: 26;
Campos 1991: 8; Brunel 1992: 940).

A pesar de la dificultad de su datacién, es posible encontrar puntos en comtn con
el poemario Illuminations. Esta obra ha sido considerada como literatura descentrada,
exasperada por la 6ptica del caminar, y los fragmentos parecen ser escritos en el campo,
al borde del camino, por un autor que, a través del paseo y el aire libre, ha desarrollado
las facultades para describir el suefio (Guyaux 1987: 226). Este movimiento, de acuerdo
con Richard (1955), se construye tomando el verbo como elemento central, procedi-
miento explicito en “Alchimie du verbe” (p. 74).

Asimismo, se puede apreciar una falta de estructuracion en el texto, pues el manus-
crito no estd numerado (Serna 2012: 7). Sin embargo, esto no indica un descuido en
la construccién del poema. Rimbaud demuestra una preocupacion por la claridad y la
correccién gramatical, al igual que por el ritmo y el balance de sus poemas a través de
la puntuacién. Estas caracteristicas daban a su poesia un caracter “ritmico anti-climax”
(Osmond 1981: 62-63).

Otro rasgo notable es la sintaxis latina, concisa y apretada, ademas de las visiones
oniricas y la ilogicidad manifiesta en las formas estréficas del poema original (Serna
2012: 7). De igual modo, la polisemia es fundamental en la construccién de la alucina-
cién: “De su significado profundo. [...] aparece la imagen, no en el sentido imaginativo
sino en el de vision poética real y exterior al sujeto. Lo que el poeta ve, lo ve como imé-
genes, apariciones o alucinaciones [...]” (Serna 2012: 8).

La construccién a través de la destruccién y la pasion por lo desconocido que mani-
fest6 en Lettres du Voyant sobresalen en este poemario, ya que la creacién ilimitada se da
a través de la destruccién de la realidad con el fin de evadirla. De la misma manera, hace
hincapié en la pasién por lo desconocido y el abandono dentro del plano de los suefios,
el dinamismo de las imagenes y la irrealidad inmediata que termina por reemplazar a la
realidad (Popescu 2016: 155-156).

En el aspecto temdtico, Illuminations es una sintesis de la obra de Rimbaud y una
prefiguracién del surrealismo: el poeta intenta acceder a la visién de la realidad y ex-

Lingiiistica Mexicana. Nueva Epoca, IV (2022), ntim. 2: 39-56
ISSN: 2448-8194



LM V-2 ANALISIS CONTRASTIVO ENTRE DOS TRADUCCIONES 45

plorar al maximo la imaginacién, fuera del espacio y del tiempo familiar (Sordo 1991:
27). Otro eje tematico en Illuminations es una visiéon de la naturaleza fragmentada y dis-
continua que se concibe como un macrocosmos sujeto a los efectos de la metamorfosis.
En este poemario, la naturaleza es destruida para ser recreada, mas perfecta: una nueva
arquitectura con una nueva coherencia, en su mayor parte, producto de una explosién
y de la desintegracién de su substancia y sus elementos, apta para la metamorfosis, una
antinaturaleza (Eigeldinger 1987: 185-186, 190).

A la par de la naturaleza se encuentran las ciudades, las cuales, de acuerdo con lo
expuesto por Brunel (1992), se construyen a partir de su pueblo natal, Paris o Londres.
A pesar de que esta tltima coincida con los afios en los que parece haberse escrito el
poemario, las ciudades en Illuminations son, ante todo, fantasmales (p. 946). Incluso en
estas ciudades es posible apreciar elementos exéticos y de fauna y flora desconocida,
relacionadas con el deseo del poeta de viajar y conocerlas (Brncic 1999: 163).

Como es posible apreciar, la poesia de Rimbaud tiene muchos elementos estilis-
ticos para rescatar, sobre todo en un poemario tan fundamental como es Iluminacio-
nes. Desde mi perspectiva, la visién fragmentada de la realidad del poeta francés, la
importancia de la puntuacién para establecer los ritmos, la eleccién de vocabulario
que amplia el abanico de interpretaciones, la oposicién entre la naturaleza y la ciu-
dad, las visiones oniricas y la creacién a través de la destruccién quedan patentes
en poemas como “Aube”, “Ouvriers”, “Soir Historique” y “Mystique”, los cuales se
revisaran a continuacion.

MEeTopoLoGiA

El anélisis partira de los elementos tematicos y estilisticos revisados anteriormente, con
un enfoque en la sintaxis del poema, la puntuacién y la construccién de imagenes a tra-
vés de la polisemia. Para ello me basaré en los efectos de voz que propone Hewson. La
reflexion critica se centrard en las voces interpretativas.

Analizaré principalmente dos efectos de voz: ampliacién y reduccién. El primero
tiene lugar cuando el traductor opta por elecciones que afiaden algo a las voces del ori-
ginal. El segundo efecto de voz, la reduccién, es el resultado de elecciones del traductor
que dan la impresién de que el texto es menos articulado o tiene menos impacto en sus
caracteristicas estilisticas. Los efectos de voz vistos anteriormente dan, a su vez, efectos
de interpretacion. El efecto de voz de ampliacién da lugar a un efecto llamado expan-
sién, que amplia las vias de interpretacion; mientras que el efecto de voz de reducciéon
da lugar a un efecto llamado contraccién, que reduce las interpretaciones de la obra
original. La eleccién de esta teoria permitird, por un lado, dar cuenta de los matices
reflejados en las soluciones de los traductores, y, por el otro, sefialar las consecuencias
que tienen dentro de la interpretacién (Hewson 2011: 85-86).

Si bien la propuesta de Hewson esta dirigida a la traduccién de prosa, también es
cierto que es posible extender estos conceptos al anélisis de traduccién de poesia, en el
sentido de que “los traductores de este género literario estan sujetos a las mismas fuer-
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zas inconscientes” (Rosales 2020: 191). Es necesario destacar que esta propuesta tiene
sus limitaciones; por ejemplo, en el anélisis de la métrica y el ritmo; sin embargo, este
articulo tiene como objeto el anélisis de sintaxis, puntuacién y polisemia, por lo que no
representa ningin impedimento. Ademads, los poemas en cuestién no siguen ninguna
métrica, sino que estan en prosa. Aunado a esto, articulos como los de Rosales (2020) y
Franzetti (2018) han demostrado que es posible aplicar modelos pensados para la prosa,
como la propuesta de Berman, en andlisis poéticos.

ANALISIS

En este apartado analizaré las dos traducciones en tablas que se presentan como se
describe a continuacién. En la primera columna se encuentra la edicién de Illumina-
tions publicada en 1998 por Le Livre de Poche; la segunda columna corresponde a la
traduccién de Vitier publicada a modo de libro por la Pontificia Universidad Catdlica
del Perd, en 2002; y la tercera columna, a la traduccién de Marco Antonio Campos,
de 1991, publicada por Ediciones El Tucan de Virginia. Debajo de cada tabla haré un
breve comentario acerca del poema en cuestién, de los efectos de voz y de interpre-
tacion, y de aspectos contextuales que podrian haber influido en la decisién de los
traductores.

Los diccionarios que utilizo para la lengua francesa son Littré y la sexta edicién del
Dictionnaire de I’Académie Frangaise, mientras que para el espafiol empleo el Diccionario
de la lengua espariola (DLE). Es cierto que analizar elementos aislados a través de los
diccionarios no parece ser de gran utilidad; sin embargo, representan un apoyo funda-
mental para reconocer de dénde proviene la divergencia en la interpretacién de los tra-
ductores y aclarar las multiples soluciones en su traduccion. Esta utilidad se demuestra
en articulos como los de Rosales (2020) y Franzetti (2018).

Los fragmentos elegidos dan cuenta de los casos donde la sintaxis juega un papel
importante, asi como la puntuaciéon y la eleccién de vocabulario, al igual que los ejes
tematicos abordados anteriormente.

“Aube”

El primer poema que analizo es “Aube”, para el cual ambos traductores propusieron
como titulo “Alba”. Eigeldinger (1987) y Richard (1955) consideran que el alba es la
deidad rimbaudiana por excelencia, ya que es la hora en la que confluyen nacimiento y
ruptura (citado en Amprimoz 1988: 56; Richard 1955: 68). A través de la persecucién
de la diosa en medio de la naturaleza, el deseo se despierta, se proyecta por delante de si
mismo, para después perseguir y unirse en una realidad donde se encarna y se pierde de
inmediato (Richard 1955: 79). Justo en el nacimiento del deseo se enfoca este andlisis,
como se puede ver en la tabla 1.
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Tabla 1. Primer fragmento de “Aube” y sus traducciones

J’ai embrassé ’aube d’été. [...]. Les Yo he abrazado el alba de estio [...]. He abrazado el alba de verano [...].

camps d’ombres ne quittaient pas la Las sombras no abandonaban el ca- Los campos de sombras no dejaban

route du bois (Rimbaud 1998: 179). mino del bosque (Vitier 2002: 87). el sendero del bosque (Campos
1991: 61).

Con respecto a la importancia de la naturaleza, me parece necesario sefialar la tra-
duccién de été, dado que las estaciones del afo estan ampliamente relacionadas con la
flora y la fauna. El Littré (1876) y el Dictionnaire de [’Académie Frangaise (1835) concuer-
dan en que été designa la estacion del ano que comienza en el solsticio de junio y fina-
liza en el equinoccio de septiembre, o bien, la estaciéon que sigue a la primavera y que
precede al otofio. De acuerdo con la definicién, este término no representa dificultad
alguna; sin embargo, los traductores proponen dos términos de registro diferente: estio
por parte de Vitier y verano por parte de Campos.

Acerca de esta diferencia, el DLE sefiala que el origen de la palabra estio proviene del
latin aestivum, mientras que verano proviene del veranum. No obstante, la definicién de es-
tio remite directamente a la entrada verano. Al tomar en cuenta esta diferencia, es posible
apreciar que en la traduccién de Vitier el registro empleado eleva el tono del poema y re-
sulta en una ampliacién dado que afiade misticismo a la descripcién realizada por Rimbaud,
reflejando asi el papel fundamental que tenia el estilo dentro del proyecto de la poesia como
acto de resistencia. En el caso de Campos, la prioridad no es afiadir un matiz estilistico, sino
el sentido propuesto por Rimbaud, la imagen que surge a partir de la lectura.

Esta preocupacion por la recuperacién de imagenes puede observarse en la traduc-
cién de les camps d’ombres. En esta imagen, Vitier elige traducir las sombras, mientras
que Campos lo soluciona con los campos de sombras. Esta eleccién recupera por completo
la imagen que construye el poeta francés y mantiene la metéfora relacionada con la na-
turaleza, aspecto que Campos también prioriz6 en su traduccién. En el caso de Vitier se
puede apreciar una reduccién en la imagen producida, probablemente, por un descuido.

El siguiente fragmento que analizo condensa las divergencias entre las soluciones
propuestas por ambos traductores en relacién con el estilo y la construccién de imégenes
alrededor de la naturaleza.

Tabla 2. Segundo fragmento de “Aube” y sus traducciones

Je ris au wasserfall blond qui Ref a la rubia cascada que se des- Ref en el wasserfall rubio que se

s’échevela a travers les sapins : ala  trenzé a través de los pinos; en la desmelenaba a través de los abetos:

cime argentée je reconnus la déesse  cima argentada reconoci a la diosa  en la cima plateada reconoci a la

[...]. Dans l'allée, en agitant les bras [...]. En la alameda, agitando los diosa [...] En la avenida arbolada,

(Rimbaud 1998: 179). brazos (Vitier 2002: 87). agitando los brazos (Campos 1991:
61y 63).

En el texto original, Rimbaud utiliza la palabra alemana wasserfall como “un recuer-
do de un paseo realizado por el poeta en los alrededores de Stuttgart” (Hackett 1987:
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194). Esta eleccién no es fortuita, ya que demuestra las propias vivencias e influencias
a las que estuvo expuesto el poeta durante sus viajes. Vitier soluciona la traducciéon de
esta palabra como rubia cascada, mientras que Campos propone dejarlo como en el ori-
ginal, pero en cursivas y, al final del poemario, afiade una nota para explicar el término.

La decision de Campos mantiene la palabra extranjera, que salta ante el lector y
llama la atencién sobre ella. En cambio, Vitier suple la referencia a los viajes del poeta
y, en su lugar, la describe para el publico sin la necesidad de interrumpir la lectura con
una nota. Si bien no se pierde el sentido de la palabra, si genera una reduccién al no
mantener la referencia propuesta en el original.

En este fragmento también se encuentra la cime argentée, que Vitier traduce como
cima argentada, mientras que Campos propone cima plateada. De acuerdo con el Diccio-
nario de la lengua espafiola (DLE), argentado tiene dos acepciones que conciernen a este
contexto: la primera es ‘bafiado en plata’ y la segunda es ‘plateado’. Para plateado se
consigna ‘dicho de un color: semejante al de la plata’, y ‘de color plateado’. En este caso,
Vitier nuevamente se remite a cuidar el estilo con el que escribe y hace una ampliacién
del sentido del texto fuente, mientras que Campos lo mantiene.

La divergencia entre sapins, pinos y abetos no representa ningtin problema, ya que en
espainol son sinénimos: pertenecen a la familia de las abietaceas, con apenas pequenas
diferencias que no conllevan ningtin cambio significativo (DLE). Por el contrario, una
solucién que si genera un cambio de sentido significativo es la traduccién de dans l’allé,
que Vitier y Campos solucionan como en la alameda y en la avenida arbolada, respecti-
vamente.

De acuerdo con el Dictionnaire de ’Academie Frangaise, allée se refiere a ‘lugar apto
para pasearse, que se extiende en longitud, y que esta bordeado de arboles o vegeta-
cién’. Es decir, la presencia de arboles esta implicita dentro de la palabra. En el caso de
alameda, esta palabra cuenta con tres acepciones: ‘sitio poblado de dlamos’, ‘paseo con
dlamos’ y ‘paseo con arboles de cualquier clase’, mientras que avenida se define como
‘via ancha, a veces con arboles a los lados’. La presencia de arboles estd implicita en
ambas palabras. Sin embargo, Campos sefiala que se trata de una avenida arbolada, por
lo que hay una ampliacién con respecto al texto original.

“Ouvriers”

En oposicién a “Aube” se encuentra “Ouvriers”, poema en el que predomina la figura de
la ciudad y la oscuridad que mencionaba Campos en oposicién a la naturaleza. En este
poema, la voz lirica se encuentra acompafiada de alguien mas: son, como dice el poema
al final, novios huérfanos, con el sentimiento de no pertenecer a ningtin lado. Esto po-
dria reflejar el sentimiento de Rimbaud a lo largo de sus viajes, ese permanente hastio
que parecia caracterizarlo.

Morand (1977) menciona que en este poema hay una presencia negativa y ajena de
la ciudad por donde la pareja pasea tristemente. I[gualmente sefiala que en este poema el
viento es un factor importante, ya que pone en movimiento el espiritu del hablante, ade-
mas de que, en este caso, la ciudad no es un suefio, sino que es una realidad gris, donde
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el sujeto —los obreros— y el objeto —Ila ciudad al fondo— son identidades separadas.
De igual modo, en este poema predomina el orden sintactico y los elementos descripti-

vos, los cuales llevan un hilo coherente de la narracién dentro del poema (pp. 111-113).

Tabla 3. “Ouvriers” y sus traducciones

O cette chaude matinée de février. jOh esta cdlida mafiana de febrero! Oh esta calida mafiana de febrero. El
Le Sud inopportun vint relever nos El Sur inoportuno vino a reanimar  sur inoportuno llegé a despertar nues-

souvenirs dvindigents absurdes, nuestros recuerdos de absurdos tros recuerdos de indigentes absurdos,
notre jeune misere [...]. La ville, indigentes, nuestra joven miseria nuestra joven miseria [...]. Con su

avec sa fumée et ses bruits de [...]. La ciudad, con su humareda  humo y sus ruidos de oficios, la ciudad
métiers, nous suivait tres loin dans y sus ruidos de telares, nos seguia  nos seguia muy lejos por los caminos.
les chemins. O I'autre monde, muy lejos por los caminos. {Oh, el  jOh, el otro mundo, la habitacién
I’habitation bénie par le ciel et les otro mundo, la habitacién bende-  bendecida por el cielo, y las sombras de
ombrages cida por el cielo, y las umbrias! arboles! (Campos 1991: 49).

(Rimbaud 1998: 172). (Vitier 2002: 63).

El primer elemento que sefialo en la versién de Vitier es la adicién, ya que en el origi-
nal la primera oracién no tiene ningtn signo de exclamacién; sin embargo, el poeta cuba-
no afiade uno al final. Esto provoca una ampliacién del sentido con respecto al poema en
francés, en el que no se hace explicita la exclamacién por medio de signos de puntuacién.

El segundo elemento es le Sud, que aparece con mayuscula en el original, se man-
tiene de ese modo en la versién de Vitier y en la de Campos se normaliza como sur en
mindscula. Esta decisién resulta en una reduccién, ya que el viento no tiene el papel
iniciador en el poema y los sentimientos de la voz poética. En el siguiente elemento,
indigents absurdes, los traductores tienen dos propuestas: absurdos indigentes por parte de
Vitier e indigentes absurdos por parte de Campos.

La traduccién que respeta la sintaxis del texto en francés es la de Campos, donde el
adjetivo aparece después del sustantivo. Esto indica que la propiedad asignada es debido
a una circunstancia accidental o se usa en sentido recto, mientras que, en el caso con-
trario, indica que es una cualidad caracteristica, esencial del objeto, es un estereotipo o
simplemente por cuestiones de ritmo (Hernardo 1995: 73-74). En la traduccién de Vitier
pudo haber influido este dltimo rasgo, sin una carga semantica en la decisién, aunque si
resulta en una ampliacién con respecto al texto en francés por toda la connotacién que
implica anteponer un adjetivo.

En el caso de métiers, esta palabra se refiere al ‘ejercicio de un acto mecénico. Oficio
de zapatero, sastre, cerrajero, tejedor, etc.” (Littré). La solucién de Campos, oficios, es la
mas cercana a la ambigiiedad de Rimbaud. La traduccién de Vitier, por otra parte, hace
una ampliacién al sentido del poema original en la que aclara de qué trata el oficio.

Por ultimo, me gustaria senalar el fragmento et les ombrages, el cual Vitier conserva
como ‘las umbrias’, y en la versién de Campos se encuentra como ‘las sombras de los
arboles’. Esta imagen no se encuentra en el original y es producto de una ampliacién del
sentido primigenio, donde la lectura de Campos sobre la oposicién entre naturaleza y
ciudad juega un papel importante. Esta adicién hace que la naturaleza se introduzca en
esta imagen sombria en la que predomina la penumbra de la ciudad.
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“Mystique”

Desde el punto de vista de Eigeldinger (1987), Las iluminaciones tienen una intertextua-
lidad biblica por el tema de los cataclismos césmicos, la destruccién y la renovacién del
universo, que se hacen patentes, sobre todo, en “Mystique”. Asimismo, sefiala que hay
un contraste entre la presencia de los &dngeles en la naturaleza y la actividad asesina
de los hombres, donde el cielo y la tierra se funden para dar lugar al apocalipsis (pp.
182 y 188).

Tabla 4. “Mystique” y sus traducciones

Sur la pente du talus, les anges Sobre la pendiente del talud, los Sobre el declive del talud, los 4nge-

tournent leurs robes de laine [...]. angeles voltean sus ropas de lana les voltean sus ropas de lana [...]. A
A gauche le terreau de I’aréte est [...]. A la izquierda, el humus del izquierda, el terreno de la arista esta
piétiné par tous les homicides et borde esté pisoteado por todos los pisoteado por todos los homicidios y

toutes les batailles, et tous les bruits homicidios y todas las batallas, y to- todas las batallas, y todos los ruidos
désastreux filent leur courbe (Rim- dos los ruidos desastrosos describen desastrosos hilvanan su curva (Cam-
baud 1998: 179). su curva (Vitier 2002: 85). pos 1991: 61).

Dentro del poema, Rimbaud escribe que les anges tournent leurs robes, y tanto Vitier
como Campos proponen los dngeles voltean sus ropas. El verbo tourner resulta funda-
mental al momento de construir la imagen, y su principal dificultad es la cantidad de
acepciones que tiene. Tan s6lo en el Littré se registran alrededor de 57 acepciones, todas
relacionadas con un movimiento giratorio o volverse algo.

La imagen propuesta por Rimbaud es ambigua y juega con la interpretacién del tra-
ductor y, por ende, con la del lector. Bien puede referirse a que los dngeles voltean sus
ropas, giran en un movimiento parecido al de un remolino, o bien, extiende el significa-
do hasta retourner, cuya definicién principal es ‘girar en otra direcciéon’ (Littré). Ambas
soluciones, inevitablemente, son una reduccién del sentido del texto al elegir una de las
multiples interpretaciones de tourner y, de este modo, aclarar la imagen que en el texto
de Rimbaud permanece ambigua.

Como siguiente elemento a sefialar se encuentra terreau, que Vitier traduce como
humus y Campos como terreno. Esta palabra es importante porque la naturaleza en si
tiene una gran presencia a lo largo de todo el poemario. En la propuesta de Campos es
posible observar una reduccién respecto al poema original, ya que la acepcién de terreno
(‘porcién de tierra’) (DLE 2020) no tiene la misma carga que terreau (‘resultado de la
descomposicion de las plantas; no confundirse con la tierra vegetal’) (Littré). En cambio,
humus recupera la descomposicién de las plantas sobre la tierra, por lo que mantiene el
sentido del texto.

Como ultimo elemento a destacar de este fragmento, se encuentra filent (del ver-
bo filer) que tiene multiples acepciones. Segtn el Littré y el Dictionnaire de I’Académie
Frangaise, las definiciones de filer que mas se acercan a las soluciones de los traductores
son ‘enrollar varias hebras de canamo, lino, seda, lana, etc., de manera que formen un
hilo’ y ‘conducir de manera uniforme y sostenida’. La decisién de Vitier (describe) se va
mas hacia la segunda acepcion y resulta mas clara para el lector de qué manera se esta
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formando la curva de la que habla el poema. Sin embargo, la eleccién de Campos (hil-
vanan), ademas de recuperar la referencia a los hilos, permite hacer la relacién con las
ropas de los dngeles que aparecen al principio y con el desastre apocaliptico que esta
sucediendo en el fragmento. De este modo, la imagen trazada por Vitier se reduce a
comparacion de la que trazan tanto Rimbaud como Campos.

“Soir Historique”

Por ultimo, se encuentra el poema “Soir Historique”, en el que se realza la esperanza de
la revolucion que se amplia hasta llegar a una revolucién césmica que presagia los tiem-
pos del apocalipsis, la dislocacién del mundo y la metamorfosis de la materia. Asimis-
mo, con este poema, Rimbaud busca expresar una realidad universal y no una realidad
fabulosa a través de la construccién césmica de un mundo artificial (Hackett 1987: 188,
Richard 1955: 73).

La diferencia entre ambos traductores puede verse desde el titulo, Soir historique, que
Vitier tradujo como Tarde histérica y Campos como Noche histérica. Ambas soluciones
son compatibles con la definicién que presenta L’Académie Francaise, ‘la dltima parte
del dia, las dltimas horas del dia’, y con el Littré, ‘declinacién del dia, paso del sol al lado
occidental del horizonte’, la cual remite al momento en el que el sol se estad ocultando.
Cabe destacar que el Littré también propone ‘el occidente’ como definicion. El problema
de traduccién es que, en espafiol, ambas traducciones muestran iméagenes opuestas: la de
Vitier es més cercana a la oscuridad del anochecer, mientras que Campos propone la oscu-
ridad de la noche, y esto se enlaza con el eje tematico segtn el cual la ciudad es méas oscura
y la naturaleza representa claridad.

En cuanto al contenido del poema, en primer lugar se presenta la siguiente construc-
ci6én sintactica marcada en cursivas:

Tabla 5. Primer fragmento de “Soir historique” y sus traducciones

En quelque soir, par exemple, que
se trouve le touriste naif, retiré de
nos horreurs économiques, la main
d’un maitre anime le clavecin des
prés ; on joue aux cartes au fond de
I’étang, miroir évocateur des reines
et des mignonnes, on a les saintes,
les voiles, et les fils d’harmonie, et les
chromatismes légendaires, sur le cou-
chant (Rimbaud 1998: 185).

Una tarde, por ejemplo, en que el
ingenuo turista se encuentra retira-
do de nuestros horrores econémicos,
la mano de un maestro anima el
clavecin de los prados; se juega a las
cartas en el fondo del estanque, es-
pejo evocador de reinas y favoritas;
hay santas, velos, hilos de armonia, y
cromatismos legendarios, en el ponien-
te (Vitier 2002: 117).

Alguna noche, por ejemplo, en que
el turista ingenuo se halla retirado
de nuestros horrores econémicos,
la mano de un maestro anima el
clavecin de los prados; se juega a las
cartas en el fondo del estanque, es-
pejo evocador de reinas y favoritas;
y en el creptisculo estdn las santas,
los velos, y los hijos de armonia, y
los cromatismos legendarios (Campos
1991: 79).

En este fragmento, Rimbaud construye una caricatura alrededor del turista que per-
manece ingenuo ante las dificultades propias de los habitantes de la ciudad, las cuales
enumera. En el original hay una enumeracién de los elementos, y posteriormente se
sefnala donde se encuentran todos ellos, es decir, sur le couchant. La propuesta de Vitier
respeta la sintaxis de Rimbaud, mientras que Campos antepone el locativo y afiade la
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conjuncién y, lo cual lleva a una amplificacién, ya que aclara para el lector la imagen
que se construye a partir de la sintaxis. El orden de las palabras, como se mencioné an-
teriormente, era un rasgo distintivo en Rimbaud, una eleccién no fortuita en la creacién
de imagenes.

Vale la pena destacar también dos elecciones de 1éxico en este fragmento. El primero
se refiere al adjetivo couchant, ‘se dice del sol cuando esta a punto de descender por el
horizonte’ y ‘occidente’ (Académie Francaise). En este caso, la elecciéon de Campos, cre-
ptsculo, presenta una amplificacién, ya que afiade la imagen de la puesta de sol que se
perdi6 en la traduccién del titulo de este poema, mientras que Vitier designa ese espacio
Unicamente como el poniente.

El segundo se refiere a les fils d’harmonie, que puede interpretarse como hilos y como
hijos, que son las propuestas de Vitier y Campos, respectivamente. Ambas soluciones ca-
ben en las acepciones de la palabra fils, y esto ejemplifica cémo Rimbaud elige palabras
que puedan dar diferentes lecturas al ptiblico receptor. Al igual que en el poema “Aube”,
en este fragmento también hay una referencia a otro lugar, como las islas de Guadalu-
pe, en les saintes, y repercute en el sentido de les voiles, que puede ser ‘velos’ o tener un
sentido de disimular o esconder.

Retomando el andlisis, la eleccién de hijos de la armonia puede interpretarse dentro
de la religion cristiana, donde a los creyentes se les conoce como ‘hijos’ (Littré). En esta
traduccién es posible apreciar la influencia del catolicismo por parte de Vitier al realizar
esta ampliacién, ya que la referencia permanece velada en el texto fuente.

El fragmento final del mismo poema es un claro ejemplo de la predileccién de Rim-
baud por palabras con un amplio abanico de interpretaciones mientras narra una escena
que Hackett considera sumamente apocaliptica:

Tabla 6. Segundo fragmento de “Soir historique” y sus traducciones

Non ! — Le moment de 1’étuve, iNo! — El momento de la estu- iNo! El momento de la estufa, de los
des mers enlevées, des embrase- fa, del rapto de los mares, de las mares sublevados, de los abrazos subte-
ments souterrains, de la planéte conflagraciones subterrdneas, rraneos, del arrebatado planeta, y de los
emportée, et des extermina- del planeta arrebatado, y de las exterminios consecuentes [...] (Campos
tions conséquentes [...] (Rim- exterminaciones consecuentes [...] 1991: 81).

baud 1998: 186). (Vitier 2002: 117).

Como primer ejemplo de esta polisemia esta la palabra étuve, que ambos eligieron
traducir como estufa. Sin embargo, en el Dictionnaire L’Académie Frangaise se registra
como ‘habitacién cerrada en la que se eleva la temperatura con el fin de provocar la
transpiracion’, lo que remite més a un sauna. En el poema se estd hablando del calor y
del bochorno que se siente, pero esto se pierde con la eleccién de estufa, palabra que esta
maés asociada a la cocina. El DLE recoge la acepcién de ‘lugar destinado en los bafios ter-
males a producir un sudor copioso’; sin embargo, esta imagen no es tan inmediata como
la que refiere a la cocina. Por ello considero que hay una reduccién de la interpretacién
por parte de los dos traductores.

Otro ejemplo es enlevées, que significa ‘levantar rdpidamente, violentamente’ (L’Aca-
démie Francaise) y ‘cometer un secuestro’ (Littré). En un primer momento, la propuesta
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de Campos parece ser la que més se acerca sublevados ‘excitar indignacién, promover
sentimiento de protesta’ (DLE); sin embargo, al momento de buscar rapto encontré que
designa ‘impulso, accién de arrebatarse’ y ‘estado del alma dominada por un sentimien-
to de admiracién y unién mistica con Dios’ (DLE) que, mdas adelante, se une con los
aspectos religiosos que se discuten al final del poema. Ambas decisiones recuperan el
sentido que hay en el texto original; sin embargo, considero que en la eleccién de Vitier
hay una ampliacién, ya que, en el original, esta lectura religiosa no se encuentra presen-
te en ese momento, sino que surge mas adelante.

Efectos interpretativos

Una vez revisados todos los efectos de voz encontrados en las elecciones de los traductores,
es posible afirmar que Vitier se tomé mas libertades al momento de traducir el poema con
una clara tendencia a la expansién al introducir elementos estilisticos como la puntuacion,
el cambio en la sintaxis o la eleccion del 1éxico. En el caso de Campos, predominé la con-
signa de mantener la imagen construida por Rimbaud y respetar el estilo del autor; sin em-
bargo, esto no evita el efecto de expansién, sobre todo tomando en cuenta que se afiadieron
arboles en algunos pasajes debido a la propia lectura del traductor mexicano.

También hubo un efecto de contraccién en los poemas, aunque este efecto predo-
miné en Campos, mientras que Vitier fue mas propenso a la expansién. La contracciéon
en ambas traducciones se debié principalmente a la polisemia y la ambigiiedad de las
imégenes en Illuminations, ya que los traductores estaban obligados a privilegiar un solo
sentido. Esto no indica que la traduccién sea pobre o incorrecta, pero si muestra las
prioridades de cada traductor. Mientras que Vitier preferia describir, explicar y aclarar
parcialmente la poesia de Rimbaud, Campos se inclinaba por un vocabulario menos re-
buscado y de facil acceso para un lector primerizo de la obra del poeta francés.

Quisiera destacar que Soir Historique es el poema que mayor divergencia tiene en sus
traducciones, debido a la cantidad de imagenes ambiguas del original que obligan al tra-
ductor a tomar una posicién. Si bien al principio Campos parece estar mas comprometi-
do con mantener las iméagenes y respetar en la medida de lo posible la sintaxis del texto
fuente, en este poema propone una nueva sintaxis para aclarar lo que esté pasando. En
la traduccién de Vitier, por el otro lado, empiezan a asomar los aspectos religiosos con
los que estaba lidiando en esa época y que mas tarde permearian su obra.

CONCLUSIONES

Es del conocimiento general que al traducir se registran pérdidas de significado, sobre
todo al momento de traducir textos complejos como la poesia. El traductor se ve obli-
gado a privilegiar un sentido por encima del otro, pero no es una pérdida total. Estas
elecciones dejan ver la postura con la que se enfrenta a la traduccién y con qué finalidad
lo hizo, ya sea para introducir formas poéticas a modo de biisqueda de respuestas en una
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situacién politica particularmente dificil o a modo de rendir memoria y difundir la obra
del poeta francés en el centenario de su muerte.

Aunado a esto, hay que reconocer la diferencia del tiempo en que se tradujo. Vitier,
al parecer, no tenia conocimiento de la traduccién de Illuminations por parte de Alfredo
Terzaga para la revista Sur en 1951. En el caso de Campos, su traduccién surgié en un
aniversario de su fallecimiento; las lecturas y traducciones de Rimbaud ya no eran tan
escasas y se buscaba seguir difundiendo la obra del poeta francés al piblico mexicano.
Campos tuvo la oportunidad de consultar la traduccién de Vitier para realizar la propia
con base en otras practicas traductoras y otras normas.

Quisiera destacar que ninguna traduccién es mejor o peor que otra, sino que ambas
son el resultado de un proceso de pensamiento relacionado con la finalidad con la que se
esté traduciendo, con la revisién de los agentes involucrados en su publicacién y hasta
con la subjetividad del critico en turno. A pesar del distanciamiento entre los contextos
de traduccién, la critica de traduccién nos permite observar las similitudes y divergen-
cias en las lecturas de ambos traductores, lo cual da pie a nuevas interpretaciones por
parte de los lectores y, en ocasiones, para otros traductores.

No hay que olvidar que, a la par de su labor como traductores, tanto Campos como
Vitier se desempefiaron como poetas y escritores, por lo que la eleccién de 1éxico, sin-
taxis e interpretaciones no obedece tinicamente a su lectura del poemario o al texto
original como centro de todo.
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